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Galerien

Die Galerie als reprisentativer Raumtyp ent-
stand in Frankreichim 15. Jh. In der Zeit Ludwigs
XII. wurde sie in das verbindl. Formenrepertoire
des frz. Schlo3baus aufgenommen. Die Galerie
prisentiert sich als langgestreckter, geschlos-
sener Raum, der tiber einem offenen Arkaden-
gang liegt und beidseitig belichtet ist. Die sich
gegentiberliegenden Fenster wurden oftmals in
versetzter Abfolge positioniert wie z.B. in Fon-
tainebleau, Nancy, Oiron, ficouen, Saint-Maur
und Anet. Diese Technik fiihrt zu einer gleich-
méRigeren Raumbelichtung und fokussiert den
Blick auf die vorhandenen Kunstwerke. Als cha-
rakterist. gilt zudem eine Beheizbarkeit durch
Kamine, die sich an einer Langseite befinden.
Die Galerie dient als Verbindungsglied zw. zwei
Fliigeln, zwei Pavillons oder als Zugang zur
Schlof3kapelle. Bei den regelmil3igen Dreiflii-
gelanlagen des frz. SchloRbaus bildet sie oft ei-
nen zeremoniellen Verbindungsweg zw. corps de
logis und Kapelle. Selten steht sie frei. Zu den
grundlegenden Merkmalen gehort neben der ar-
chitekton. Form eine einheitl. Konzeption der
Raumausstattung, die die Galerie von Korrido-
ren differenziert. Architektur und Wand-
schmuck wurden als Gesamtkunstwerk gestal-
tet, womit ihre Funktion als eigenstindiger
Raum hervorgehoben wird. Obgleich sie zwei
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Orte miteinander verbindet und somit einen
Raum der Transition bildet, evoziert die ihr zu-
geeignete Dekoration einen gegenteiligen Ef-
fekt. Sowohl die kiinstler. Ausgestaltung als
auch die von den Fenstern gebotenen Ausblicke
indie Landschaftladen zum Verweilen ein—zum
Lustwandeln. Einen solchen Bezug zw. Archi-
tektur und Natur haben Vitruv und Plinius fiir
antike Wandelhallen gefordert. Auf das Prome-
nieren als Divertissement verweisen zeitgenoss.
Architekturtraktate von Serlio und Scamozzi,
aber die Idee eines Wandelganges war bereits
von Erasmus von Rotterdam formuliert worden.
In Anlehnung an Vitruv konzipierte er einen als
ambulacrum bezeichneten Raum fiir das Oberge-
schol} einer Humanistenvilla, der mit heilsge-
schichtl. Bildern sowie Kaiser- und Papstpor-
traits ausgestattet ist und der MuRRe gilt. Auch
wenn die beschriebene Wanddekoration nicht
explizit dem Personenkult des Bauherrn dient,
entspricht die Raumanlage einer Galerie.

Die traditionelle Galerie definierte sich als
Reprisentationsraum, der im Kontext einer
Prunkarchitektur ein Ausstattungsprogramm
zur Herrscherikonographie prisentiert. Der
Bauherr und seine Vorfahren wurden durch —
teilw. fiktive — Ahnenreihen, Inschriften etc.
glorifiziert. Zur Steigerung der polit. Reprisen-
tation wurde hiufig ein Bezug zur Herkules-
thematik geschaffen. Herkules bildete das Ideal
eines Renaissancefs.en, denn in ihm verbanden
sich Virtus, Ruhm und Unsterblichkeit. Er stell-
te damit die Herrscherallegorie par excellence dar.
Frithe frz. Galerien waren oft mit Jagdmotiven
ausgestattet, die den hohen Rang des SchloRR-
herrn anzeigten. Aufgrund der vorhandenen
Hirschgeweihe wurde dieser Typus als galerie des
cerfs bezeichnet. Ein erster und zunichst singu-
ldrer Impuls zu einer Integration von Sammel-
objekten ging von der Galerie Franz I. in Fon-
tainebleau (Abb. 216) aus. Sie wurde 1528-1540
mit 64 m Linge und 6 m Breite erbaut und ver-
eint alle Kriterien, um als klass. Beispiel sowohl
fiir den Raumtyp als auch die Bauaufgabe zu
gelten. Im rhythm. Wechsel von Fenster und
Wandfeld prisentierten sich zwei Bildprogram-
me zur Apotheose des Kg.s, die von iippigen
Stukkaturen gerahmt wurden: ein allegor. Zy-
klus zum Leben Franz I. auf den Langseiten so-
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wie mytholog. Darstellungen auf den Schmal-
seiten und Kabinetten. Neben den staatspolit.
Aspekt trat eine Kontextualisierung mit der
Landschaft, denn der Blick aus den Galeriefen-
stern der einen Langseite erfal3te den vorgela-
gerten Gartenkomplex mit See und Wasserspie-
len. 1543 wurden die von Primaticcio nach anti-
ken Vorbildern angefertigten Bronzeabgiisse
aufgestellt, womit die Galerie Franz 1. zur ersten
Antikengalerie avancierte. Mit der Unterbrin-
gung der Hofbibliothek im Dachgeschofd wurde
ein weiterer Bezug zum Sammlungswesen ge-
schaffen.

Um die Mitte des 16. Jh.s war die Bauform der
Galerie in Frankreich vollstindig ausgebildet,
wihrend sie in Italien noch am Anfang ihrer Ge-
nese stand, wie Schriften von Serlio und Cellini
belegen. Die ital. Galerien entwickelten sich zu-
dem nicht aus Korridoren, sondern aus Loggien,
die geschlossen wurden, so dal3 eine Langseite
fensterlos blieb. Initiativ wirkten sie hinsichtl.
einer neuen Funktionszuweisung. Mit Rekurs
auf die Galerie Franz I. in Fontainebleau wurde
fiir sie ein Raumkonzept zur Aufstellung von
Kunstwerken entworfen. Fiir eine harmon. Ein-
gliederung in die dsthet. Inszenierung einer Ga-
lerie eigneten sich nur Gemilde und Antiken, da
sie den angestrebten Raumeindruck als Gesamt-
kunstwerk nicht negativbeeinflu3ten. Scamozzi
definierte jedoch noch 1615 als Hauptfunktion
der Galerie die Promenade fiir Adlige, womit sie
eindeutig in die Tradition der Loggia gestellt
wird. Im Verlauf des 17. Jh.s trat der Bezug zw.
Galerie und Sammlung in den Vordergrund und
fithrte zu einer synonymen Verwendung der Be-
griffe. Zu Beginn des 18. Jh.s war dieser Schritt
auch im dt. Sprachraum vollzogen, wobei der
Raumtyp von der Bauaufgabe tiberformt wurde,
wie die Formulierung Caspar Friedrich Neickels
in Museographia, 1727, zeigt: Gallerien sind eigent-
lich gewisse lange, schmale Gdnge, so zuweilen dazu die-
nen, dafd man niitzl. Cabinette oder Schrdnke mit Curio-
sitdten, it. kostbare Gemdlde aufselbige zu setzen pfleget:
Einige vornehmlich in Italien, werden mit reliquen Sta-
tuen etc. besetzet (zit. nach DONATH 1970, S. 50)
Neickel beschreibt die Galerie als Sammlungs-
raum fiir eine Kunstkammer, ihren Charakter als
Prunkarchitektur hat sie verloren. Das Reichs-
gebiet kann fiir das 16. Jh. bereits eine Reihe von
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Galerien verzeichnen. Hierbei handelt es sich
zum einen um getreue Ubernahmen frz. — und
spiterauchital. —Vorbilderund zum anderen um
spezif. dt. Ausformungen des Raumtyps.

Kard. Albrecht von Brandenburg gab 1530
den Neuen Bau in Auftrag, der als Res. in Halle
dienen sollte. Die Vierfliigelanlage wurde unter
der Leitung von Andreas Giinther bis 1539 fer-
tiggestellt und ist in ihrer ursprgl. Form nicht
mehr erhalten. Der Nordfliigel beherbergte ei-
nen Bibliothekssaal und eine Kapelle. Die Ka-
pelle war nur in Obergeschol3hohe zugingl.,
und zwar sowohl von der Bibliothek als auch
dem Ostfliigel her. Dieser iiber 65 m lange Ost-
trakt umfal3te zwei Geschosse und setzte sich
durch eine niedrigere Raum- und Traufhohe ar-
chitekton. vom West- und Nordfliigel ab. Das
ErdgeschoR war als flachgedeckte Halle mit
mittlerem Unterzug auf Stiitzen konzipiert, die
sich zur Hofseite 6ffneten. Thre Arkaden ruhten
auf glatten Balustersiulen mit hohen Sockeln.
Die stadtseitige Fassade war geschlossen bis auf
den Hauptzugang, der sich am Nordende neben
der Kapellenapsis befand. Das gesamte Ober-
gescholR des Ostfliigels wurde von einem unge-
teilten Raum eingenommen, der von beiden Sei-
ten belichtet war. Die gedoppelten Fenster wa-
ren so angeordnet, daR jedem Fensterpaar an
der gegeniiberliegenden Seite ein Wandfeld ent-
sprach. Auch wenn die ausgefiihrten Dekoratio-
nen verloren sind, zeigt sich bereits in der
Raumkonzeption, dal es sich um eine Galerie
nach frz. Muster handelt und damit die erste auf
dt. Boden. Ein Fundus fiir eine evtl. Ausstattung
mit Kunstwerken war gegeben, da Albrecht
nicht nur tiber eine Sammlung von Schatzkunst,
sondern auch tiber eine Kunstkammer verfiigte,
die u.a. viele Gemilde enthielt. Das Residenz-
schlof3 war von vornherein als Prestigeobjekt
intendiert. Zu diesem Zweck wurden Baumotive
der frz. und ital. Renaissance eingefiihrt, die
dann im Gesamtkomplex mit traditionellen dt.
Stilformen verbunden wurden. Zu den adaptier-
ten Elementen der Reprisentationsarchitektur
gehorten Hofarkaden, Galerie, Welsche Hau-
ben, Okuli und Portalschmuck. Kard. Albrechts
Strategie fsl.er Selbstinszenierung zeitigte die
gewiinschte Wirkung, denn der Neue Bau ern-
tete die Bewunderung der Zeitgenossen.
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Hzg. Ludwig X. lieR 1536-1543 die Stadtres.
in Landshut errichten. Nach einem Staatsbe-
such in Mantua, bei dem der Hzg. den Palazzo
Ducale und den Palazzo del Te kennenlernte,
wurde ab 1537 an den bereits begonnenen Deut-
schen Bau der Italienische Bau angefiigt. Dieser
greift bewul3t auf die ital. Formensprache zu-
riick und bildet das erste Beispiel in Dtl. fiir die
Adaption eines ital. Renaissance-Palazzo. Im
ObergeschoRR des Stidfliigels befindet sich ein
langer Gang mit sechs Fensterachsen zum Hof,
der Deutschen und Italienischen Bau verbindet
und zugl. als Zugang zur Kapelle dient (Farb-
tafel 118). Dieser als Kapellengang bezeichnete
Raum entspricht in mehrfacher Hinsicht einer
traditionellen frz. Galerie. Er erstreckt sich tiber
offene UntergescholRarkaden und fungiert
nicht nur als Verbindungsglied zw. zwei Flii-
geln, sondern auch zur Residenzkapelle. Die
einseitige Fenster6ffnung wird formal ausge-
glichen, indem den realen Fenstern an der
Hofseite Fensterimitationen an der Stidwand
zugeordnet werden. Das hier angewandte Ver-
fahren einer illusionist. Offnung des Raumes
erfuhr seinen Hohepunkt in der Spiegelgalerie
von Versailles (1678-1686). Die Wandmalereien
wurden 1542 von Hans Bocksberger d. A. ausge-
fithrt. Neben Landschaftsbildern und Tiersze-
nen wird in den Fensterzwischenriumen eine
fiktive Ahnenreihe gestaltet. Gerahmt von ion.
Pilastern sind zehn Fs.en als Ganzfigur in anti-
kisierender Kleidung dargestellt. Die westl.
Stirnseite schmiickt ein Medaillon mit dem Por-
trait Ks. Ludwigs dem Bayern. An der dstl. Stirn-
seite befinden sich das Portraitmedaillon von
Hzg. Ludwig X. und eine Inschrift, die auf ihn
als Bauherrn der Res. verweist. Sowohl Bauin-
schrift und Allusion auf den berihmten Na-
mensvorginger als auch die Integration in eine
fiktive Ahnenreihe bilden Reprisentationsstra-
tegien, die die fiir eine Galerie typ. Verherrli-
chung des Bauauftraggebers vollziehen. Im
Landshuter Kontext besaRen sie, ebenso wie die
im Italienischen Saal angebrachten Herkules-
reliefs, polit. Aktualitit, da sie den verzweifelten
Machtkampf Ludwigs X. gegen seinen Bruder
Wilhelm IV. visualisierten.

Unter Kfs. Moritz von Sachsen wurden 1548
die Um- und Ausbauten am Dresdner Schlof

427

begonnen. Moritz unterhielt zu dieser Zeit enge
polit. Kontakte nach Frankreich und Italien, die
Auswirkungen im kulturellen Bereich zeitigten
und zu kiinstler. Transferleistungen fiihrten.
Wihrend die Hofloggia und Fassadendekorati-
on des Schlosses ital. Motive aufgreifen, zeigt
sich in der Grundri3disposition eine Beeinflus-
sung durch den frz. Schlo@bau. Im Sidfligel,
der im 16. Jh. als das »lange schmale Haus« be-
zeichnet wurde, befanden sich grof3e, langge-
streckte Sile, die vor dem Anbau des Kleinen
SchloBhofes 1588-1594 Fenster zu beiden Sei-
ten besalden. Kurzzeitig bestand der Plan, in
diesem Trakt die Kunstkammer einzurichten,
was aber nicht zur Realisierung gelangte. Im
zweiten Obergescho} des Langen Hauses lag
ein 40 m langer und 8 m breiter Raum, der als
SchieRsaal benutzt wurde. Die Raummalie ent-
sprechen genau denen der beiden Galerien von
Ecouen, und ein Verwendungszweck fiir Spiele
und sportl. Ubungen tritt vereinzelt bei frz. Ga-
lerien auf'wie z. B. bei den Schlossern Laval und
Fere-en-Tardenois. Ein friihes dt. Beispiel bietet
der 1530-1538 errichtete Neue Bau des Schlos-
ses Neuburg an der Donau, in dem Ball- und
Reiterspiele sowie Ful3turniere abgehalten wur-
den. Demnach kann der Dresdner Raum zumin-
dest aufgrund seiner Ausmal3e, der ursprgl.en
Belichtungssituation und seiner Zweckbestim-
mung als Galerie betrachtet werden. Fiir eine
Entsprechung im klass. Sinne fehlt eine Situ-
ierung im ersten Obergeschol3 tiber einem Ar-
kadengang. Eine solche typ. Galerie wurde im
Zuge des Neubaus des Stallhofes geschaffen,
der im Auftrag Christians I. 1586-1591 von Paul
Buchner ausgefiihrt wurde. Es handelt sich um
den Langen Gang, der Georgenbau und Stall-
gebiude verbindet und die Hofanlage mit der
Rennbahn nach N schlie3t. Seine Konzeption
wird Giovanni Maria Nosseni zugeschrieben.
Die Bauarbeiten waren 1588 abgeschlossen, so
daR mit der Innenausmalung begonnen werden
konnte. Der Lange Gang erreicht eine Linge von
etwa 100 m, womit er zu den grof3ten Galerien
in Europa im 16. Jh. gehorte und nur von der
Galerie d'Ulysse in Fontainebleau (1541-1559, 150
m), der Galleria delle Carte Geografiche im Vatikan
(1580-1582, 120 m) sowie der Galleria degli Anti-
chi in Sabbioneta (1583-1584, 120 m) tibertrof-
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fen wurde. Er spannt sich tiber einen zur Hofsei-
te offenen Arkadengang, der auf 22 toskan. Siu-
len ruht. Die Lisenen iiber den Siulen werden
von skulptierten Wappen der kursidchs. Lande
geschmiickt. Zw. den gedoppelten Fenstern mit
Dreiecksgiebeln befanden sich 19 freskierte
Darstellungen der Taten des Herkules und im
Mittelfeld eine gemalte Sonnenuhr. Ab 1590
schuf Hofmaler Heinrich Goding Tafelbilder
zur Dekoration der Arkaden. Als Motive dienten
Turniere und Feste, die von Christian I. veran-
staltet worden waren und somit auf die Funkti-
on des Stallhofes verwiesen. Sie wurden erginzt
von lebensgrof3en Bildern der wertvollsten Pfer-
de aus den Hofstallungen. Im ersten Oberge-
schol3 war die Ahnengalerie der Wettiner unter-
gebracht; seit 1733 befand sich dort auch die
Gewehrgalerie, wobei das Bildprogramm unv.
blieb (Abb. 217). Der Galerieraum besitzt zu
beiden Seiten Fenster, jedoch in versetzter Ab-
folge, so dal} mit jeder Fensteroffnung eine
Wandfliche auf der gegeniiberliegenden Seite
korrespondiert. Philipp Hainhofer hat 1629 die
Raumausstattung detailliert beschrieben. Zu-
nichst erwidhnt er zwei ausgestopfte weille
Schweine und einen Biren am Eingang der Ga-
lerie, um sich dann der fsl. Ahnenreihe zu wid-
men, die bis in das Jahr go vor Chr. zuriick-
reicht. Das Haus Sachsen prisentierte sich mit
ursprgl. 46 ganzfigurigen Bildnissen, die teilw.
fiktive Vorfahren einschlieRen, wie die sagen-
haften Herrscher Harderich, Anserich und Wil-
ke. Die Portraits flihrte Heinrich Goéding aus.
Thre Anzahl erhohte sich durch nachfolgende
Kurfiirstengenerationen auf 53. Die Fiirsten-
bildnisse sind an den Wandflichen zw. den
Fenstern aufgehingt und mit Rollwerkkartu-
schen versehen, die biograph. Daten und Motti
enthalten. AuRerdem ist jedem Fs.en ein Oval-
schild zugeordnet mit einer — meist krieger. —
Szene aus seinem Leben. Die Bildnisreihe
schlie3t, 1588, mit Kfs. Christian I., dem Bau-
herrn. Seinem Portrait ist eine Ansicht des Stall-
hofes und Langen Ganges beigefiigt, womit de-
ren Erbauung als kiinstler. Leistung gewtirdigt
wird. Die Ahnengalerie im Langen Gang erfihrt
im Kontext des Herkuleszyklus polit. Brisanz,
denn seit Beginn des 16. Jh.s bedienten sich die
Habsburger des Herkulesthemas zur Legitimie-
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rung ihrer Machtanspriiche und deren Wider-
sacher Franz I. hatte das Motiv in der Galerie in
Fontainebleau ostentativ umgesetzt. Christian I.
présentiert sich als Hercules Saxonicus — eine Hel-
denrolle, mit der bereits Moritz von Sachsen
den Ks. herausgefordert hatte. Unter den Fen-
stern hingen 29 Holztafelbilder mit Darstellun-
gen der Turniere, an denen Kfs. August teilge-
nommen hatte. Sie wurden ebenfalls von Hein-
rich Goding erstellt.

Kfs. August von Sachsen lief3 anstelle der
abgebrochenen Burg Schellenberg ab 1568 die
Augustusburg errichten, die einen Hohepunkt
sichs. Spitrenaissancearchitektur bildet. Es
handelt sich um eine regelmiige Vierfliigel-
anlage, deren Konzeption auf zeitgendss. vitru-
vian. Architekturtheorien rekurriert. Schlof3 Au-
gustusburg sollte als JagdschloR, aber auch als
Herrschaftszeichen, d.h. als Baudenkmal zur
Reprisentation der Kurwiirde, dienen. Nach
den Grumbachschen Hindeln hielt der Kfs. es
fiir erforderlich, seine Machtposition visuell zu
legitimieren. Als Baumeister wurden Hierony-
mus Lotter und Erhard van der Meer eingesetzt.
1571 trat Rocco di Linar, dem seit 1569 die Lei-
tung des gesamten kursichs. Bauwesens oblag,
die Nachfolge des entlassenen Lotter an. Ende
1569 war der Rohbau des Schlosses weitgehend
abgeschlossen, und 1572 fand die feierl. Ein-
weihung statt. Zw. dem Sommerhaus im NW
und dem Hasenhaus im SW war ein Galerietrakt
eingezogen. Die ursprgl. Planung sah hier
hofseitig offene Loggien im Erd- und ersten
ObergeschoRR sowie einen geschlossenen Gang
im zweiten Obergeschol3 vor. Eine Kiirzung der
Geldmittel 1571 flihrte dazu, da im Erdge-
schol? ein Arkadengang mit flinf Pfeilern und
dartiber ein geschlossener Gang erbaut wurden.
Dieser Raum im ersten Obergeschol$ wurde zu-
nichst als Stammstube und spiter als Fiirsten-
saal bezeichnet und entsprach dem Bautypus
einer klass. Galerie. Die Fassaden des Galerie-
fliigels und der ihm gegeniiberliegenden
SchloRkapelle sind als einzige architekton. her-
vorgehoben, womit ihre Bedeutung als Orte
weltl. und geistl. Macht unterstrichen wird. Die
Dekoration der Innenrdume war eher beschei-
den gestaltet. Sie bestand aus Wand- und Dek-
kenmalereien, die ab 1570 von Heinrich Goding
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ausgefiihrt wurden, sowie Wandtifelungen und
verzierten Holzflachdecken. Ein Inventar von
1587 gibt aulRerdem 2 150 Gehorne an, die sich
iber die SchloRriume verteilten. Das Zentrum
dynast. Reprisentation bildete die Stammstube,
die als Galerie beidseitig belichtet war. An den
Fensterlaibungen befanden sich Ritterfiguren
mitden Wappen der kursichs. Lande und an der
Kassettendecke Kartuschen mit den Mono-
grammen von Kfs. und Kfs.in. Auf den Wand-
tifelungen zw. den Fenstern waren aufwendig
gerahmte Brustbildnisse der Vorfahren Augusts
angebracht, die eine teilw. fiktive Ahnenreihe
bildeten. Als Vorlage der genealog. Folge diente
die Bilderserie in der Stammstube des Witten-
berger Schlosses. In Anlehnung an jene schuf
Lucas Cranach d.J. 1571-1573 die Ahnenreihe
auf Schlof3 Augustusburg und erginzte die Fiir-
stenportraits bis zu Kfs. August. Diese Fortfiih-
rung bis zur aktuellen polit. Machtposition war
zugl. ikonograph. Stilmittel, um die Ubertra-
gung der Kurwiirde von der ernestin. auf die al-
bertin. Linie der Wettiner zu manifestieren. Zu-
néchst beabsichtigte August, die Ahnenbildnis-
se in der Galerie aufzustellen, analog zur Situa-
tion in Schlof3 Anet, wo eine Reihe von Konigs-
portraits auf Staffeleien ausgestellt war. Lotter
duRerte Einwinde gegen den Wunsch des
Kfs.en und schlug als Aufstellungsort einen
Saal im Lindenhaus vor. August akzeptierte je-
doch nicht einen beliebigen Saal zur Unterbrin-
gung seiner Ahnenreihe, sondern bestand auf
der Galerie. Damit definierte er die Bauaufgabe
Galerie nach frz. Vorbild, d.h. als Verherrli-
chung des Fs.en und Bauherrn, indem das iko-
nograph. Programm Abstammung, Rang und
Machtanspriiche visualisiert. Die Tradition dy-
nast. Reprisentation durch fiktive Ahnenreihen
war im Reichsgebiet zuvor von groRen Silen —
den Fiirstensilen, Ahnensilen, Tugendsilen,
Stammstuben etc. — geleistet worden und wurde
nun auf die Galerie tibertragen.

Die Bautypen Saal und Galerie zeigten oft-
mals eine Uberschneidung in Ikonologie und
Raumform, die eine eindeutige Differenzierung
verhindert. Dies gilt auch fiir den Spanischen
Saal, der 1569-1572 von Giovanni Lucchese im
Auftrag Ferdinands II. als freistehender Bau am
Fufd des Ambraser Schlosses errichtet wurde
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(Abb. 218). Das MaRverhiltnis des Saales von
43 m Linge zu 10 m Breite verweist auf frz. Ga-
lerien, wie sie in den 1540er Jahren in Ecouen
und Ancy-le-Franc gebaut worden sind. Der
Spanische Saal besitzt nur an der Siidseite Fen-
ster, da die Nordwand an den Felsen grenzt. In
der Frieszone der Siid- und Westwand befinden
sich Ochsenaugen. Auf die korrespondieren-
den, stuckgerahmten Rundfelder der Nord- und
Ostseite sind Himmels- und Wolkenausblicke
gemalt, so dal ein architekton. Pendant ge-
schaffen wird. An allen vier Winden sind vor
den Ochsenaugen Hirschgeweihe und Stein-
bockhorner angebracht, wie es fiir eine galerie
des cerfs tbl. ist. Zum ikonograph. Programm
gehort eine vermutl. von Giovanni Battista Fon-
tana gemalte Ahnenreihe, die 27 ganzfigurige
Portraits der Tiroler Landesfs.en zeigt. Die Prot-
agonisten stehen vor einem landschaftl. Hinter-
grund, womit eine illusionist. Offnung des Rau-
mes achsensymmetr. zu den gegeniiberliegen-
den Fenstern erzielt wird. In der Ostecke des
Raumes wird die Ahnenreihe mit Gf. Albert I.
von Tirol eroffnet und fithrt dann chronolog. zu
den Habsburgern, um mit Ehzg. Ferdinand IIL.
in der Westecke zu enden. Das dynast. Thema
erginzen allegor. Figuren und mytholog. Sze-
nen an den Winden und Sockeln: Darstellun-
gen der Tugenden, Taten des Herkules, rom.
Historie und Freien Kiinste sowie Trophden und
Grotesken. Gleichzeitig mit dem Spanischen
Saal entstand das Ball- bzw. Ballonhaus, das
den Schlo3garten nach W abgrenzte. Es han-
delte sich um einen traditionellen Galerieraum,
der (iber einem offenen Arkadenuntergeschof
gebaut wurde und fiir Ballspiele diente. Ab 1572
lieR Ehzg. Ferdinand II. auf dem Vorhof des
Schlosses einen Gebiudekomplex errichten,
der zur Aufnahme seiner Sammlungen konzi-
piert war. In den drei zusammenhingenden
Fliigeltrakten wurden Riistkammer, Kunstkam-
mer und Bibliothek untergebracht. Die Kunst-
kammer befand sich im mittleren Trakt in ei-
nem langgestreckten Raum mit beidseitiger Be-
lichtung, der tiber Arkaden konstruiert war. Der
Bauaufgabe Kunstkammer wurde bewul3t der
Raumtyp Galerie zugeordnet, um den reprisen-
tativen Charakter zu betonen. Im Gegensatz
zum Spanischen Saal und zum Ballhaus er-
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scheint die Kunstkammer als Galerie ital. Pri-
gung.

Die Entwicklung der Galerie im Reichsge-
biet prisentiert sich diffus, da keine stilist. Kon-
tinuitit verzeichnet werden kann. Raumtyp und
Bauaufgabe wurden bereits im friihen 16. Jh. re-
zipiert, aber bis Mitte des 17.Jh.s nur zogerl.
realisiert. Architekton. Umsetzungen mit Riick-
grift auf klass. frz. Galerien erfolgten in Lands-
hut, Augustusburg, Ambras und Dresden.
Zeitgl. traten Anverwandlungen auf, die am tra-
ditionellen dt. Saalbau festhielten. Hierzu ge-
hort das Miinchner Antiquarium (1569-1571),
das institutionell als Kunst-Galerie fungierte,
aber bautyp. als Saal einzuordnen ist, auch
wenn durch einige architekton. Merkmale eine
Anniherung an den Raumtyp Galerie stattfand.
Als dritte Kategorie erscheinen SchloRbauten,
die in der Grundri3disposition auf frz. Vorbil-
der rekurrieren, aber bewul3t auf die Errichtung
einer Galerie verzichteten, wie dies auf die
Schlosser Horst in Westfalen (1558-1578), Neu-
haus bei Paderborn (1585-1591) und Aschaffen-
burg (1605-1614) zutrifft. Erst im Hoch- und
Spétbarock avancierte die Galerie zum integra-
len Bestandteil des dt. SchloRbaus, bedingt
durch einen Wandel in der Konzeption fsl.er
Selbstdarstellung. Der Bau einer Galerie {iber
einem Arkadengeschol} bedeutete nicht nur
eine architekton. Offnung zur AuRenwelt, son-
dern auch einen bewul3ten Verzicht auf Fortifi-
kationsmaf3nahmen und die Einbindung des
Residenzumfeldes, unter Wahrung der sozialen
Distinktion, in die polit. Ikonographie. Die ab-
solutist. Reprisentationsstrategien zur Steige-
rung der magnificentia principis waren nun vor-
zugsweise dsthet. Inszenierungen wie Kunst-
patronage und Festkultur, die ein Publikum er-
forderten.

- Farbtafel 118; Abb. 216, 217, 218

- B. Genealogie; Ahnengalerie ~ B. Grosser Saal
[Festsaal] - B. Herr allen Wissens: Kiinstler und Fachleu-
te; Maler([ei], Portrit - B. Riickzugsorte -» B. Sammlun-
gen; Kunst

Q. Benvenuto Cellini, La vita di Benvenuto Cellini,
hg. von Arturo Jahn RUSCONT und A. VALERI, Rom
190I. — DOERING 1901. — Desiderius Erasmus, Familia-
rum colloquiorum formulae [...], Basel 1524. — HAUTLE

B. REPRASENTATION UND LEGITIMATION

1881. — Liber quintus Contrafactur und Beschreibung von
den vornembsten Stidten der Welt, hg. von Georg
BRAUN, Georg und Franz HOGENBERG, Koln 1598. —
Philibert de L’Orme, Architecture, Paris 1567. — Gaius Pli-
nius Secundus: Naturalis historiae, XXXV: Farben, Male-
rei, Plastik, hg. von Roderich KON1G, Miinchen 1978. —
Vincenzo Scamozzi, Dell’idea della architectura univer-
sale, Venedig 1615. — Sebastiano Serlio, Tutte I’opere d’ar-
chitettura et prospetiva [...], Venedig 1600. — Vitruv, Zehn
Biicher tiber Architektur. Vitruvii De architectura libri de-
cem, hg. von Curt FENSTERBUSCH, Darmstadt 1964. —
Anton Weck, Der Chur-Fiirstlichen Sichsischen weitbe-
ruffenen Residentz- und Haupt-Vestung Dresden Be-
schreibung und Vorstellung [...], Niirnberg 1680. — Mar-
tin Zeiller, Matthdus Merian, Topographia provinciarum
Austriacarum, Austriae, Styriae, Carinthiae, Carniolae,
Tyrolis [...], Fankfurt a. M. 1649.

L. DONATH, Adolph: Psychologie des Kunstsam-
melns, 3., erg. Aufl., Berlin 1920. — Das Dresdner SchloR.
Monument sichsischer Geschichte und Kultur, hg. von
Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Dresden 1992. —
GOTZ, Wolfgang: Beobachtungen zu den Anfingen der
Galerie in Deutschland, in: Festschrift fiir Wilhelm Mes-
serer zum 6o. Geburtstag, hg. von Klaus ERTZ, Koln
1980, S. 273-295. — HECKNER, Ulrike: Im Dienst von
Fiirsten und Reformation. Fassadenmalerei an den
Schléssern in Dresden und Neuburg an der Donau im 16.
Jahrhundert, Miinchen 1995 (Kunstwissenschaftliche
Studien, 64). — KRAUSE, Hans-Joachim: Albrecht von
Brandenburg und Halle, in: Erzbischof Albrecht von
Brandenburg (14990-1545). Ein Kirchen- und Reichsfiirst
der frithen Neuzeit, hg. von Friedhelm JURGENSMEIER,
Frankfurt a. M. 1991 (Beitrdge zur Mainzer Kirchenge-
schichte, 3), S. 296-356. — KRAUSE, Hans-Joachim: Der
»Neue Bau« fiir Kardinal Albrecht von Brandenburg in
Halle, in: Form und Stil. Festschrift fiir Glinther Binding
zum 65. Geburtstag, hg. von Stefanie LIEB, Darmstadt
2001, S. 213—-223. — LANGE, Hans: Gasse, Gang und Ga-
lerie — Wegenetz und Inszenierung des Piano nobile in
der Stadtresidenz, in: Die Landshuter Stadtresidenz. Ar-
chitektur und Ausstattung, hg. von Iris LAUTERBACH,
Klaus ENDEMANN und Christoph Luitpold FROMMEL,
Miinchen 1998 (Veroftentlichungen des Zentralinstituts
fiir Kunstgeschichte, 14), S. 151-162. - LEWERKEN,
Heinz-Werner: Zur Geschichte der Dresdner Gewehrga-
lerie, in: Jahrbuch der Staatlichen Kunstsammlungen
Dresden 27 (1998/99) S. 93-98. — LOFFLER, Fritz: Das
alte Dresden. Geschichte seiner Bauten, 5. Aufl., Leipzig
1981. — MINGES, Klaus: Das Sammlungswesen der frii-
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hen Neuzeit. Kriterien der Ordnung und Spezialisierung,
Miinster 1998. — PRINZ, Wolfram: Die Entstehung der
Galerie in Frankreich und Italien, Berlin 1970. — PRINZ,
Wolfram/KECKS, Ronald G.: Das franzdsische SchloR
der Renaissance. Form und Bedeutung der Architektur,
ihre geschichtlichen und gesellschaftlichen Grundlagen,
mit Beitrigen von Uwe ALBRECHT und Jean
GUILLAUME, Berlin 1985 (Frankfurter Forschungen zur
Kunst, 12). — Schlo§ Augustusburg 1572-1972. Bauge-
schichte und denkmalpflegerische Instandsetzung, hg.
von Museum Augustusburg in Verbindung mit dem In-
stitut fiir Denkmalpflege Arbeitsstelle Dresden, Beitrige
von Hans-Joachim KRAUSE, Heinrich MAGIRIUS und
Kristin-Barbara OSTMANN, Augustusburg 1972. —
STIERHOF, Horst H.: Zur Baugeschichte des Antiquari-
ums, in: Das Antiquarium der Miinchner Residenz. Ka-
talog der Skulpturen, bearb. von Ellen WESKI und Heike
FROSIEN-LEINZ, hg. von der Bayerischen Verwaltung
der staatlichen Schldsser, Girten und Seen, Miinchen
1987, S. 18-64.

Evelyn KORSCH

Garten und Gartenarchitektur

1200-1500 In der Mehrzahl der Schrift-
und Bildquellen (in lyr. und ep. Texten, auf
Handschriftenilluminationen, Mariendarstel-
lungen oder Liebesgartentapisserien) haben der
ma. Garten und seine Ausstattungselemente
eine symbol. oder allegor. Bedeutung: So spie-
gelt der auf einem Marienbild dargestellte
Pflanzenbestand neben dem zeitgendss. Kennt-
nisstand botan. Wissens das breite Spektrum
mariolog. Symbole.

Eine sachl. genaue Vorstellung ma. Garten-
anlagen ist dagegen heute nur noch schwer zu
erlangen: Die Spuren originaler Anlagen sind
verwischt, Pflanzungen nicht erhalten oder
durch spitere Kulturschichten tberlagert. Eine
Rekonstruktion histor. belegter Girten ist da-
her nur ansatzweise mogl. —v. a. die Zuordnung
einzelner Gartenelemente zueinander bleibt
hiufig unbestimmt. Innerhalb des Untersu-
chungsgebiets kann ab dem 13. Jh. aber sowohl
von einer Fortsetzung antiker Traditionen, als
auch von einem Neubeginn unter dem Einfluf3
arab.-oriental. Gartenkultur ausgegangen wer-
den.

Der durch Obstbau und Gemisekultur ge-
kennzeichnete Nutzgarten fuldt v.a. auf antik-
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rom. Vorgaben (Marcus Terentius Varro, Plinius
d.J.). Aber auch die auf spitantiken Grundlagen
basierende karoling. Gartenkultur bleibt im Un-
tersuchungszeitraum fiir Anlage und Ausstat-
tung eines Nutzgartens vorbildl.: Bes. die um-
fangr. Pflanzenlisten, die sich in der i.J. 812
durch Karl den GroRRen erlassenen Krongiiter-
ordnung, der Capitulare de villis vel curtis imperii,
finden, verlieren als Grundlage fiir differenzier-
tere einheim. Pflanzensortimente nicht an Fas-
zination. Bewahrer der antiken Gartenkultur
sind v. a. die KI. Mit seinem als Hortulus bekannt
gewordenen Lehrgedicht trigt der Reichenauer
Abt Walahfrid Strabo (erste Hilfte g.Jh.) zur
Verbreitung der in der Capitulare de villis formu-
lierten Vorstellungen hinsichtl. der Anlage ei-
nes Gartens bei. Der Klosterplan von St. Gallen
(um 820), das ilteste bedeutende Dokument,
das tiber eine Gartenanlage verli3l. Angaben
bringt, bleibt bis ins hohe MA hinein Ideal. Die
Aufteilung der im Klosterplan vorgesehenen
Gartenfldchen in Gemiise- und Kiichengarten
(hortus), Kriuter- und Heilpflanzengarten (her-
bularius; im SpdtMA auch: Wurzgarten) und als
Friedhof genutztem Baumgarten behilt lange
Gdiltigkeit. Dies gilt auch fiir die Unterteilung
der Nutzgirten in quadrat. oder rechteckige
Beete, die von einem regelmiRigen Wegesy-
stem aus erschlossen werden.

Neben diesen der Versorgung dienenden
Girten entstehen inmitten der vom Kreuzgang
eines Kl.s umschlossenen Hofe erste von Nut-
zungsgedanken freie »Paradiesgirtlein« als
Orte der Besinnung. In Anlehnung an antik-
rOmische, aber auch oriental. Traditionen wer-
den hier in der Regel vier Gartenabschnitte
durch einen Lings- und einen Querweg vonein-
ander geschieden. Ein zentraler Brunnen liefert
Wasser und symbolisiert Lebensquell oder Pa-
radiesbrunnen. Alternativ kann auch ein Le-
bensbaum als Ewigkeitssymbol im Zentrum ste-
hen. DaR im ma. Klostergarten neben Nutz-
auch Zierpflanzen ihre Berechtigung haben, be-
legen die um die Mitte des 12. Jh.s entstandenen
Pflanzenbiicher der Hildegard von Bingen: Ne-
ben niitzl. Heilpflanzen beschreibt die heilkun-
dige Abt. Zierpflanzen wie Lilie, Rose oder Veil-
chen, denen allerdings durchweg christl. Sym-
bolwerte zuerkannt werden konnen.
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64 FARBTAFELN | GALERIEN — GARTEN UND GARTENARCHITEKTUR

Farbtafel 118: Landshut, Stadtresidenz, Stidfliigel, Kapellengang mit Ahnengalerie, 1537-1543,
nach: Die Landshuter Stadtresidenz, 1998, S. 6o oben.

Farbtafel 119: Brunnen fiir das Neuge-
biude in Wien von Alexander Colin, um
1574. Um 1760 Wiederaufstellung im
Orangeriegarten von Schlof3 Schonbrunn.
Photo Claudia GROSCHEL.
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ABBILDUNGEN | KAMINE — GALERIEN 213

Abb. 215: Kaminentwurf des Wendel Dietterlin,
1598, nach: Wendel Dietterlin, Architectura.
Reprint der Ausgabe von 1598, hg. in Zusammen-
arbeit mit dem Deutschen Architekturmuseum
Frankfurt am Main, Braunschweig u.a. 1983,

Nr. 62.

Abb. 216: Fontainebleau, SchloR, Galerie Franz 1., 1528 -1540, nach: PRINZ, Wolfram:
Die Entstehung der Galerie in Frankreich und Italien, Berlin 1970, Abb. 3 oben.
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Abb. 217: Dresden, Stallhof, Langer Gang mit Ahnengalerie, 15861591, nach: HECKNER, Ulrike:
Im Dienst von Fiirsten und Reformation. Fassadenmalerei an den Schléssern in Dresden und
Neuburg an der Donau im 16. Jahrhundert, Miinchen 1995, Abb. 177.
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Abb. 218: Ambras, SchloRR, Spanischer Saal, 15691572, nach: G61z, Wolfgang: Beobachtungen
zu den Anfingen der Galerie in Deutschland, in: Festschrift fiir Wilhelm Messerer zum 60. Ge-
burtstag, hg. von Klaus ERTz, K6ln 1980, S. 273—295, hier S. 279.

Abb. 219: Hofische Gartenszene aus dem
Roman de la Rose von Guillaume de Lorris
und Jean de Meung. British Library, Lon-
don, Harlem Mss. 4425, nach: GOTHEIN
1926, Bd. 1, S. 195, Abb. 13.
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